DE STIJL

Mit der Herausgabe der Zeitschrift ,De StijI* (niederland.: ,Stil, Formung") in
Leiden 1917 formierte sich um 7%eo van Doesburg und Pliet Mondrian diese
niederlandische (spater internationale) Kiinstlergruppe, die eine besonders
strenge Richtung innerhalb des Konstruktivismus vertrat. Durch Schaffung
einer naturunabhangigen, rational durchdrungenen Ordnung suchte De Stijl
eine von Zufallen und Emotionen freie, unabhangige Kunst zu erreichen.
Piet Mondrian entwickelte ausgehend vom Kubismus eine auf mathemati-
schen Prinzipien, auf Logik und Objektivitat aufbauende Abstraktionsmethode,
die in die Gegenstandslosigkeit miindete. Die Beschrankung auf horizontale
il und vertikale Linien, die sich rechtwinkelig schneiden und Rechteckflachen
MAANDBLAD VOOR DE MO-

oerne seeoenoe vakken  einschlieBen, sowie die ausschlieBliche Verwendung von reinen Primarfarben
REDACTIE THEO VAN DOE

BuRe MET MEDEWERKING (Rot, Gelb, Blau) und Nichtfarben (Schwarz, WeiB, Grau) kennzeichnet die
NAARS Ooave x uanms von ihm 1920 als ,Neogplastizismus" bezeichnete Malerei. Auch der mecha-
TIEPEN TE DELFT W I nisch wirkende, keinerlei individuellen Duktus verratende, glatte Farbauftrag
entspricht dieser puristischen Konzeption. Die strenge, elementare Geometrie als Ausdruck einer
objektivierenden, der modernen technisierten Gesellschaft entsprechenden Kunst fligt sich zu einem

von Proportion und Gleichgewicht bestimmten Ganzen. Das formale Geflige ist die Verkdrperung
einer universalen Harmonie, bei der das Gleichgewicht entgegen traditionellen Auffassungen aus
der Asymmetrie durch Vereinen von Gegensatzen entsteht (Prinzip der Dualitat).

»Die reine plastische Anschauung muss eine neue Gesellschaft aufbauen, so wie sie in der Kunst eine neue Sprache
formuliert hat, eine Gesellschaft auf der Basis des Gleichgewichts im Dualismus von Geist und Stoff, eine Gesellschaft
der ausgeglichenen Verhaltnisse." (P. Mondrian, 1919)

?

Die Tendenz zum Universalen offenbart sich in der vom Bildrand nicht begrenzten, nach auBen
gedanklich fortsetzbaren Komposition, die das Werk als Teil einer groBeren Gesamtheit erscheinen
lasst. Der enge Bezug zum Raum wurde durch Ubertragung der malerischen Gestaltungsprinzipien
auf architektonische Konstruktionen bestatigt und vertieft.

Die Abkehr von der Gegenstandlichkeit wurde parallel sowohl von Piet Mondrian im Negp/a-
stizismus als auch von Kasimir Malewitsch im Suprematisrmus vollzogen, doch nahmen beide
entgegengesetzte Positionen ein. Wahrend Malewitsch den Verstand als unzureichendes Mittel zur
Erlangung der reinen Erkenntnis ablehnte und dieses Potential ausschlieBlich der Emotion zuschrieb,
sah Mondrian in der Vernunft und der Befreiung von der spontanen Intuition der Geflihle die einzige
Mdglichkeit der Erfahrung einer reinen Wahrheit. Sowohl die individuelle, subjektive Auffassung von
Malewitsch, als auch die kollektive, objektive Ansicht von Mondrian wurden von W. Kandinskys
Aufsatz ,Uber das Geistige in der Kunst" (1912) wesentlich inspiriert, der seinerseits davon (iber-
zeugt war, daB nur die Synthese von Geist und Gefiihl Harmonie hervorbringen kdnne.

Die Strenge des auf Horizontale und Vertikale eingeengten neoplastizistischen Systems wurde von
: Theo van Doesburg
durch die E&intfihrung der
Diagonale durchbrochen.
In seinen ,Aontra-Kkom-
positionen" 1924 setzte
er auf quadratische Bild-
formate im wesentlichen
reine Farbflaichen ohne
begrenzendes orthogo-
nales Liniengerist anein-
ander und verdrehte
zudem die Flachen im
Raum (haufig im Winkel

AM o

P. Mondrian, Komposition mit Rot, Gelb, von 45°9), sodass eine T. van Doesburg, Kontra
Blau und Schwarz, 1921 dynamische Bewegung Komposition, 1924



entstand. Er fasste seine aus der Uberpriifung der neoplastizistischen
Dogmen gewonnenen Erkenntnisse im ,Elementarismus® (Manifest
1927) zusammen, der die Spannung einer dynamisch antistatischen
Komposition gegeniiber einem ausgewogenen Beziehungsgeflige der
Oberflache betonte. Die Kontroverse um die Schrage hatte Mondrian
1925 zur Aufgabe der Mitarbeit am De Stijl bewogen.

Theo van Doesburg der als Initiator und Theoretiker die Grundsatze
des Stijl international verbreitet und vor allem das deutsche Bauhaus
wesentlich beeinflusst hatte, formulierte auch das architektonische
Programm im Rahmen des Neuen Bauen. Funktion, Volumen, Flache,
Zeit, Raum, Licht, Farbe und Material bildeten die grundlegenden
Gestaltungselemente einer rationalen, zweckmaBigen, auf Funktiona-
litat und 6konomischen Malerialeinsatz bedachten Architektur, die ihre
Form aus den Bedingungen des praktischen Wohnens entwickelte
und den konstruktiven Aufbau sichtbar werden lieB. Als materielle B. van der Leck, Stilleben
Umsetzung der in der Malerei formulierten neuen Asthetik konnte die mit Weinflasche, 1922
Architektur unmittelbar verandernd und gestaltend wirken und Kunst und Leben einander annahern
(Bezug zu Konstruktivismus und Dadaismus).

»Die Kunst ist ebenso wie die Wissenschaft und Technik eine Organisationsmethode des allgemeinen Lebens. Die Kunst ist

ein allgemeiner und realer Ausdruck der schopferischen Energie, die den Fortschritt der Menschheit organisiert, das heift,
sie ist Werkzeug des allgemeinen Arbeitsprozesses." (Deklaration - Theo van Doesburg, El Lissitzky, Hans Richter, 1922)

Gerrit Rietveld (ibertrug die Prinzipien des Neoplastizismus auf den Bereich des Designs und leistete
mit seinen durch formale Reduktion und Funktionalitat bestechenden Konstruktionen einen wesentli-
chen Beitrag zur Entstehung des modernen Mdbels. 1918 entwickelte er auf analytisch-experimenteller
Basis mit dem ,Rot-blauen Stufi/" einen Prototypen, der durch seine offene, mit wenigen einfachen
Grundelementen auskommende Struktur und seiner zweckmaBigen, am Gebrauch orientierten Form
auf die moderne Industrieproduktion Bezug nahm (rationelle Serienfertigung / Erschwinglichkeit des
Produkts fiir die Masse der Bevolkerung).

Die raumlich-konstruktiven Erfahrungen aus dem Mdbelbau flhrten Rietveld zur Raumgestaltung und
erreichten im ,Aaus Schroger" (Utrecht 1924), das als architektonisches Manifest der Stijl-Bewegung
gelten kann, einen Hohepunkt. Das Bauvolumen wurde von innen nach auBen durch Zusammen- und
Aneinandersetzen von Flachen organisiert, sodass ein spannungsreiches, vielgestaltiges und ausgespro-
chen plastisches auBeres Erscheinungsbild entstand. Durch die Betonung und Sichtbarkeit der Einzelele-
mente blieb ihr funktionaler Zusammenhang in der Konstruktion nachvollziehbar. Der asymmetrische,
scheibenartige Aufbau ermdglichte zudem die teilweise Aufldsung der massiven Gebdudeecken durch
Fensterflachen und damit eine Offnung des Hauses zur umgebenden Landschaft. Die Anlage der Innen-
raume wurde erstmals durch verschiebbare Wande variabel und den jeweiligen Beduirfnissen anpass-
bar gestaltet (Einzelraume flr spezifische Nutzung
oder durchgehender, multifunktionaler GroBraum).
Die intensive Farbigkeit wurde zur Unterstreichung
der Konstruktionselemente und Abgrenzung funk-
tionaler Einheiten eingesetzt und diente gleichzeitig
dem Zusammenhalt derselben.

Bedeutende Vertreter der De Stijl-Bewegung waren:

' Theo van Doesburg 1883 - 1931

_ Piet Mondrian 1842 - 1944

. Gerrit Rietveld 1888 - 1964

“| Bart van der Leck 1876 - 1958

Vilmos Huszar 1884 - 1960

Piet Zwart 1885 - 1977

Jacobus Johannes Pieter Oud 1890 - 1963

1 TETEN Cornelis van Eesteren 1897 - 1988
G. Rietveld, Haus Schroder, Planung  Georges Vantongerloo 1886 - 1965 G.Rietveld,

des Innenraums, 1925 El Lissitzky 1890 - 1941 Hangelampe, 1922



